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Medeltida kyrkoskulpturer, tréa- och maleritekniker
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| bildhuggarens verkstad

Det skrivna kulturarvet kan identifieras till siffror och bokstaver. Foremalen rymmer daremot en
okodad information. Foremalen &r en form av kallmaterial, ett dokument 6ver en tid eller en
funktion, som endast delvis kan Gverforas till text. Olika yrkeskategorier kan tillféra sin ingang till

foremalen.

Denna skrift utgar fran konservatorns alfabet for att lasa innehallet i medeltida traskulpturer.
Konservatorn identifierar foremalets material: traslag, pigment, bindemedel, verktygsspar m m.
Genom kunskaper fran skriftliga kallor, jamforelser mellan féremalssamlingar, experimentell
forskning eller analysmetoder kan man forsta tillverkningstekniker, datera, se tillagg och

forandrade funktioner.

Tillverkningsteknikerna for oss tillbaka till bildhuggarens verkstad och tiden &r medeltid.
Medeltiden i Sverige raknas fran 1050 nar landet kristnades till 1527 nar reformationen
genomfdrdes; tiden sammanfaller med den katolska kyrkans dominans: kulturellt, ekonomiskt och

kunskapsmassigt.

Under medeltiden var kyrkan den stora bestéllaren av
konst och konsthantverk. Kyrkan engagerade bygg-
mastare, snickare, timmermaén, murare, stenhuggare,
platslagare, smeder, klockgjutare, guldsmeder, skrivare,
parlstickare, glasmastare, méalare och bildhuggare.

Medeltidens maleri domineras av bokillustrationer
och bemaélade traskulpturer. Aven stenskulpturer,
putsade vaggar och valv malades, liksom glas till
fonster. | bildhuggarens verkstad tillverkades bemalade
skulpturer och altarskap: triumfkrucifix, processions-
krucifix, skap for helgon, biskopar, madonnor eller
anglar, relikskrin, ljusstavar och altarskap med

flygeldorrar. | verkstaden arbetade snickare och malare.

| vissa verkstader kunde en och samma person utfora
flera moment, i andra var sysslorna mer uppdelade.
Verkstaden bestod bara av tva eller tre personer,

periodvis kunde extra hantverkare rekvireras liksom
hjalp fran familiemedlemmar. Den som ledde verk-
staden kunde alltid grundera, mala och forgylla. Maleri
och forgylining varderades hogre an snickeri och
bildhuggeri.

Ménga inventarier i de norrlandska kyrkorna
kommer fran verkstader i sodra Sverige och en del &r
importerat framst fran Nederlanderna och nord-
tyskland. Till de stora domkyrkobyggena i sddra Sverige
invandrade hantverkare frdn Europa. Manga Gppnade
verkstader och blev kvar i landet. Det finns inga sakra
belagg for norrlandska verkstader under medeltidens
bérjan (1050-1250), men skulpturernas formsprak tyder
pa influenser frdn Norge-England. | Norrland blomstrade
den regionala tillverkningen av skulpturer, helgonskap
och altarskap fran 1470-talet till 1520-talets slut.
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Traslag och virkeshearbetning

Man anvédnde bade farskt och torkat virke till skulpturer
och skap. Plankor till skap spracktes ur tradstammen
med kilar. | furu klévs stammen mitt itu och de rundade
sidorna bilades bort, det blev alltsa bara tva plankor ur
varje stam. | ek spréacktes plankorna ur stammen radi-
ellt och man fick manga kilformade plankor ur en
stock.

Till skulpturer anvéndes framst lind, bjork, asp, ek
och furu. Skulpturer skurna i valnét ar alltid importerade.
| altarskap valde man ofta furu till skapets ramverk och
ek till detaljer som masverk.

Skulpturerna tillyxades forst grovt med bila och
stdmjarn och spandes darefter fast horisontellt i en
bank. D& kunde man snida skulpturens framsida och
gora dess urholkning pé& baksidan samtidigt.
Urholkningen kunde svartas med eld for att paskynda
torkningen. | fotanden holls skulpturen fast av tva
jarnpiggar och i huvudénden hade troligen skulpturen
en "kalott” p& huvudet medan snideriet utfordes. Nar
snideriet var klart hoggs “kalotten” bort och ett hal
borrades i huvudet dar en tapp slogs i. Tappen tjanade
som handtag nar skulpturen grunderades, malades
och forgylldes. Slutligen sgades tappen av.

De verktyg som forekom var kniv, yxa, bila, tvaryxa,
haljarn och stamjarn. Trampsvarv forekom men sdg
anvandes sparsamt. Under senmedeltiden borjade
man sammanfoga altarskapens ramverk med sinkning
och gering och hyveln kom alltmer i bruk. Bradorna i
altarskdpens bakstycke limmades kant i kant med
hudlim eller kaseinlim och infogades i not i ramverket.

Grundering

Ojamnheter i skulpturen sattes i med trastickor eller
doldes av en pélimmad linnevéav. Under medeltiden
var det sjalvklart att traskulpturerna skulle malas eller
forgyllas. Man méalade och forgyllde inte direkt pa tra
utan skulpturen grunderades med en blandning av
animaliskt varmlim och krita for att fa en slat yta.

Limmet tillverkades av hudar av djur som hést, ko,
hare, &lg eller &l. Hudarna behandlades med kalkvatten
eller aska av trd och upphettades. Limmet och grund-
eringen holls flytande i ett vattenbad. Limmet torkar
nar det kallnar. Det forsta skiktet bestod av enbart lim
och sedan byggdes grunderingen upp av krita och lim i
manga skikt som fick torka och slipades alltmer noga
for varje nytt lager med sickel, massingskrokar, skavgras
eller hajskinn.

| medeltidens borjan férekom grundering med
blyvitt i linolja. Denna grundering var mycket hallbar,
men svér att bearbeta till olika ménster och olamplig
for polerad forgylining, varfor den dvergavs.

Skulpturerna kunde dekoreras med bergkristaller
och glasbitar eller s& byggdes sadana former upp i
grunderingen. Aven snéren kunde laggas in i grund-
eringen. Man kunde ocksa astadkomma en hoggrund
genom att pafora grundering i smala linjer med en
pensel. Glorians form i altarskapens ryggstycken drogs
upp med passare och ristningar gjordes i grunderingen
for att efterlikna t ex har. Grunderingen kunde ocksa
graveras med eggverktyg eller efter férgyliningen
behandlas med stamplar for att sla in ett monster.

Applikationer

Kristus och Marias kronor var ofta separata delar, till-
verkade i trd eller metall. Forgylld koppar eller guldbleck
kunde anvéndas till barder och kristusskulpturens skor.
Ornament kunde ocksé pressas eller gjutas i tenn eller
bly, som forgylldes och laserades.

Plastiska former kunde askadliggoras av de mest
skilda material. Man anvénde kvistar, faner, lader,
papper, pergament, ben, horn, tagel, méanniskohar och
glassplitter. Tekniken p& medeltida skulpturer brukar
benamnas "polykrom skulptur” - den & mangfargad
och tredimensionell. Kanske tacks begreppet béttre av
benamningen “collage”. Medeltida konst paminner i
forhaliningssattet till materialen om nutida konst och
installationer.



Forgyliningstekniker

Forgylining var den dominerande ytbehandlingen under
den senare delen av medeltiden. Guldet symboliserade
det gudomliga och har férmégan att reflektera ljuset i
en kyrka med sma fonster och svaga vaxljus. Man
anvande metallfolier av guld, silver, tenn och zwisch-
gold. Zwischgold & en sammanslagning av ett tunt
guldblad pé ett silverblad.

Guldet &r en av de metaller som ménniskan
tidigast larde sig anvénda. Guldslagarens (tillverkar
bladguld) och foérgyllarens yrken och deras verktyg har
i stort bevarats oforandrade fran antiken éver medel-
tiden till var tid. Guldslagaren slar ut en liten guldklimp
till ett guldbleck. Blecket klipps i fyrkantiga lappar som
l&ggs i en hég med en guldslagarhinna mellan varje
blad. Guldet slas ut med en tung metallhammare mot
ett granitstad, bladen delas och processen upprepas.
Omkring 400 blad slas ut &t gangen. Guldslagarhinnan
bestar av torkade tarmhinnor fran dijur.

Forgyliningarna utférdes innan skulpturerna be-
malades. Ofta begransades de partier som skulle
forgyllas med ristningar i grunderingen.

Tekniken att l4gga fast bladguldet med ett ani-
maliskt lim var den dominerande under tiden fore
1350 eftersom guldet kunde poleras till en blank yta.
Metallfolier kunde ocksa laggas fast med en torkande
olja men den kunde inte poleras och blev matt. Bolus,
en fet, finkornig lera (férekommer i rott, orange, vitt
och svart) kom i bruk vid 1300-talets mitt som under-
lag vid forgylining. Bolus gor det mojligt att polera
bladmetallen till hégglans. Fér poleringen valdes tdnder
av bjérn och varg.

En gul lasyr mélades ofta pa forsilvringar av be-
sparingsskal (for att efterlikna guld) eller for att fa
stérre variation i de forgyllda partierna. | stallet fér gul
lasyr kunde man méla med andra laserande farger
som indigo och krapplack. Lasyrer kunde gnidas ut
med handerna. Forsilvrade ytor kunde ocksa skydds-
fernissas med harts eller &ggvita for att férhindra
oxidation.
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Maleri

Till verkstaden inkdptes jordfarger, organiska pigment
(frén vaxt- och djurriket), mineraliska pigment i form av
krossade bergkristaller och syntetiskt framstéllda pig-
ment. De syntetiskt framstéllda pigmenten tillverkades
genom branning, fallningsreaktioner eller genom att
metallplatar paverkades med syror.

P& samma foremal valde man olika bindemedel till
olika pigment for att fa storsta fargstyrka och kontrast.
Man anvande linolja, lim eller harts. Linolja som binde-
medel i maleri pa tra &r kant i Sverige sedan 1100-talet.
Tempera betyder "blandning” och bestar av olja, vatten,
agg och eventuellt harts, Hartser ar kadliknande utsond-
ringar fran buskar och trad. Tempera anvandes inte sa
flitigt har som i sddra Europa. Pigmenten revs ihop
med bindemedlet med en rivare mot en stenplatta
och férvarades i musselskal.

Penslar tillverkades av djurhar fran ekorre och svin.
Férgerna anvéndes oftast oblandade utan nyanseringar
i ljus och morker eftersom detta ddstadkoms av skulp-
turens tredimensionella form. Endast hudférgen,
karnationen, ar modellerad med vitt brutet i gult och
rétt och tonat moérkare mot kindrosor och panna.
Fargerna malades ofta i skikt med tackande farger i
botten och laserande farger éver. Férgernas placering
pa skulpturerna féljer en konvention som grundas pa
hantverkarens kunskap att utnyttja materialens kont-
raster maximalt: den morka, matta azuriten laggs ofta
som kontrast till polerat bladguld.

P4 altarskapens ramverk finns ofta ett monster i
zwischgold som &stadkoms genom att anléggnings-
oljan avgransats med hjélp av en schablon. Fargfalt
kunde ocksa avgransas med schablon for att skapa
monster pa skulpturernas kladedrakter eller pa
altarskapens plana ytor som ryggstycke eller flygel-
ddrrar. Schabloner skars ut i pergament. Man kunde
ocksd mala farger i olika skikt och skrapa fram monster
och ornament i halvtorr férg.

Av de bla fargerna dominerade lapis lazuli under
1100-talet, en halvadelsten som &ven bendmns
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von Bonsdorff, Jan

Cennini, Cennino,
Cornell, Henrik,
Hallstrém, Bjorn,
Karlsson, Lennart,
Roosval, Johnny,
Tunander, Pontus,
Tangenberg, Peter,
Tangenberyg, Peter,
Snickare snidare malare,

ultramarin pa grund av sitt ursprung, "bortom havet”,
frdn Afghanistan. Under 1200-talet ersattes lapis lazuli
av azurit ocksa det ett mineraliskt pigment. Lapis lasuli
malades i linolja men azurit malades i limfarg oftast pa
en svart underméalning. Andra bl& pigment var indigo,
frdn en ostindisk artvaxt. Smalt, ett koboltglas, borjade
anvéndas under 1400-talets slut.

De gréna pigmenten var gronjord, malakit och kop-
parresinat. Gronjord ar ett marint sediment och malakit
ar ett mineraliskt pigment. Kopparresinat framstalls av
koppar och éttika och blandas med en harts. Gronjord
och malakit anvandes till undermalning for kopparresinat.

Blymdnja anvandes som undermalning till cinno-
ber, i ett tredje skikt laserades krapplack dver. Cinnober
var den starkaste roda fargen; ursprungligen ett mineral-
iskt pigment som man redan under medeltiden
bérjade tillverka syntetiskt. Krapplack ar ett organiskt
fargamne fran krapproten. Karnationen, hudfargen,
malades ofta i blyvitt i linolja brutet med gult och rott
6ver en undermalning av blymonja. Caput mortuum,
en morkrod jarnoxid, malades ofta i lim pé altarskapens
utsidor, den ljusare jarnoxiden kallas engelskt rétt. Rod
ockra &r ett av de &ldsta pigmenten men inte s& flitigt
anvand pa polykrom skulptur. Bruna farger utgjordes i
huvudsak av jordfarger som umbror och terror.

Litteratur i urval

De gula pigmenten var, férutom jordfargen guld-
ockra, det syntetiskt framstéllda blytenngult och de
mineraliska arseniksulfiderna realgar och auripigment.
Gula pigment anvandes inte s& ofta eftersom de gav
en dalig kontrast till de dominerande forgyliningarna.

De svarta pigmenten var kolféreningar som trékol
och kimrok eller branda ben som bensvart och &kta
elfenbensvart. De vita pigmenten bestod av blyvitt i
oljefarg, krita i limfarg och grunderingar och kalcium-
karbonat i kalkfarg.

Skulpturerna har en stor spannvidd mellan realism
och abstraktion: att skapa intrycket av en rundskulptur
av en grund relief eller spannvidden mellan karna-
tionen och textilimitationernas realism och anvand-
andet av forgyliningar som pekar pa det abstrakta och
det himmelska. Det var de dyrbara materialen som
dominerade polykromin under medeltiden: bladguld
och exklusiva pigment. Billiga inhemska jordfarger
anvandes pa mindre synliga partier. Skulpturerna skulle
imponera och var ett satt att markera makt och
ekonomisk dominans.

Lennart Kristiansson, konservator
Lennart Kristiansson@ylm.se

”Hantverkare i senmedeltidens Stockholm” ur Den gotiska konsten, Signums svenska konsthistoria IV

(Lund, 1996)
Boken om malarkonsten (Stockholm, 2000)

Norrlands kyrkliga konst under medeltiden (Uppsala, 1918)

Maleriets material (Boras, 1986)

”Norrlandsk egenart” ur Haaken Gulleson, Halsinglands museums férlag (2001)
Utstaliningen af aldre kyrklig konst i Hernésand 1912 (Stockholm, 1914)

Forgylining (Lund, 1997)

"Traskulpturens tekniker” ur Den romanska konsten, Signums svenska konsthistoria 111 (Lund, 1995)
"Traskulpturens tekniker” ur Den gotiska konsten, Signums svenska konsthistoria IV (Lund, 1996)

Utstaliningskatalog, Sédermanlands museum (1998)



S:T MIKAEL FRAN SKOGS KYRKA,
Angermanland, tillverkad i en norrlandsk
verkstad under 1500-talets forsta
fjardedel. Skulpturen har aldrig malats
om eller retuscherats.

Ryggstycket ar rétt, malat med

rivet i linolja. Glorian &r
uppdragen med passare i
grunderingen. Det grd i glorian &ar
bladsilver som har oxiderat, det
gula ar bladguld och det
schablonerade ménstret pa rod
botten som skiftar i gult och svart
ar zwischgold. Zwischgold &r en
sammanslagning av ett tunt
guldblad med ett tjockare silver-
blad. Haret &r malat med en brun
jordfarg pa en undermalning av
blyménja.

Tunikans halslinning och
mantelns krage har
ristningar i grunderingen for
att imitera textila monster.

Mantelns insida ar bla, malad med
azurit (ett mineraliskt pigment) med
lim som bindemedel p& en svart
undermalning. Mantelns utsida ar
forgylld med polerat bladguld pa
bolus. Man efterstravade kontrasten
mellan den matta morkbla fargen
och guldets blanka, ljusa yta.

cinnober (ett mineraliskt pigment)

b




Den grona fargen pa
sidostycket ar kopparresinat,
ett syntetiskt pigment som
framstalls genom att en
kopparplat klipps upp i en
spiral och hangs upp i en
glasburk med en tuss
indrankt med éattika.
Korrosionen som bildas pa
kopparen ar kopparacetat;
nar pigmentet blandas med
en harts kallas det
kopparresinat.

mineralet bergcinnober

.

h:_‘
“ 1‘
linolja och pigmentet
cinnober

oljefargen cinnober

Pigmenten har olika
ursprung: jordfarger, som
ar gul ockra eller brun
terra &r renad jord, de
mineraliska pigmenten &r
krossade bergkristaller,
de syntetiska ar ofta
framstallda med
metallplatar som
utgéngsmaterial, de
organiska pigmenten
kommer frén véaxt eller
djurriket.

Ur krappvéaxtens rot
utfalls fargamnet
krapplack.



i en norrlandsk verkstad
under 1500-talets forsta
fjardedel
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